Hallo, ich heisse Paco Serrano. Wir
wollen in diesem Video anhand
einer soled die verschiedenen
Techniken der Flamencogitarre
{Pulgar,a/zapéa, arpegio, picado,
trémolo) studieren.

Fur jede Technik werde ich Euch
gltere und modernere, leichtere und
schwerere falsetas zeigen. Wir
werden auch toques wie bulerics,
tangos und a/eg{rfas behandeln, uns
aber hauptséchlich mit der soled
beschaftigen.

Zuerst stimmen wir die Gitarre.

Ritmo de Solea

Wir beginnen mit der Technik des
Daumens (pulgar), zuerst aber
schauen wir uns den Rhythmus der
soled an. Wie Ihr vielleicht wisst,
besteht die soled aus 12 Schlagen:
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Hello! My name is Paco Serrano. The
object of this video is to study the
difterenf techniques of the flamenco
guitar: pulgar, alzapda, arpegio,
picado and trémolo, always wit
reference to a toque por soled.
Within every technique we will have
a look at quite a number of falsetas:
antique and mederne ones as well
as easy and difficult ones. We will
also have a look at some other
toques such as bulerias, tangos
alegrias. But the main stress will be
on the toque por soled.

First, let's tune the guitar.

We start with the thumb technique
pulgar). But first of all we'll have a
ook at the rhythm of soled. I think
that you all know that a soled
rhythm has 12 beats:

Bonjour! Je m'appelle Paco $
L'object de cette vidéo est d'
les ciiverses techniques de la
amenca: pulgar, alzapia, a
picado, trémolo. Pour chaque
technique je vous montrerai ¢
alsetas anciennes et modemn
faciles et difficiles et quelques
exemples de bulerias, tango:
alegrias. La plupart des exer
seront & |'exemple de la sole
Accordons tout d'abord la gu

Nous commencerons avec la
technique du pouce (pulgar), 1
avant tout regardons le rythm
la soled. Comme vous le savt
certainement déja, le cycle m
de la soled comprend 12 terr
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This can be played with different
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On utilise souvent les variatior

dufig verwendet: variations: suivantes:
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Héufig verwendet man auch
arpegios und verschiedene remates,
ie wir spater ausfohrlich behandeln

Ceci se joue également avec
arpegios et des remates diff
que nous verrons un peu plus

Apart from this, it is usually played
with arpegios and different remates
which we will discuss later on:
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Pulgar

Commencons donc avec la

Wie ich gesagt habe, fangen wir
technique du pulgar. Voici une

As | said, we will begin with the
mit der pulgar Technik an. Hier eine

pulgdr technique. Here is an easy

leichte falseta: falseta: falseta simple:
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e Nun eine etwas schwierigere pulgar Now we're going to have a look at  Je vous montre maintenant une

falseta. Der Daumen spielt hier ﬁ %ar falseta which is a bit more falseta de pulgar un peu plus
immer apoyando Jcngelegrer ch icult. The thumb, of course, is difficile. Le J)ouce toujours apo
Anschlag). Nach dem Anschl 0%\ always used apoyondo {rest bien entendu (attaque butée).
bleibt der Daumen auf der néichsten  stroke). You srike the string and the  I'attaque, le doigt se repose su
Saite liegen. thumb rests on the next string. corde suivante.
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Beachtet den remate. Unter remate verstehen wir die letzten drei
Schld?e des compés. Sie kénnen auf verschiedene Weise
ausgelihrt werden. Die einfachste:

Now, pay attention to the remate. The last three beats of a

compas are called remate. You can play a remate in various ways.

The easiest:

Attention au remate. On appelle les trois demiers battements d'un

comlpc’rs remate. |l existe différentes formes de le jover, ici la plus
acile:

Mit einfachem arpegio:
With a simple arpegio:

Avec un arpegio simple:

Wie vorher:
The preceding:

Comme avant:

Die gleiche mit doppeltem arpegio:
The same with double arpegio:

Lla méme avec arpegio double:
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Und ein remate mit dem Daumen:
And a remate with the thumb:

Et un remate avec le pouce:

Rasgueado

Wir fohren mit der rasgueado-

Technik fort. Beim rasgueado oder

rasgueo werden die Saiten der

Gitarre mit vier Fingern auf folgende

Weise geschlagen.

Es gibt verschiedene Maglichkeiten,

dos rasgueado in der soled

anzuwenden. Es folgen einige der

gebréuchlichsten:

Let's continue with the rasgueado

technique. Rasgueado or rasgueo

means that you strike the strings with

our fingers in the following way. In

a soled you can play the rasgueado

in different ways. One of the most

common ways is:
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Nous continuons avec la technic

u rasgueado. Le rasgueado o
rasqueo consiste & frapper les
corges de la guitare avec les
quatres doigts comme ceci. En

ui concerne la soled, il existe
giﬁérentes formes d'exécuter le
rasgueado. La plus courante es
suivante:
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Es ist sehr wichtig, nicht mit den
Fingem Gber die Saiten zu
«schleifen», sondern sie wirklich zu

It's very important not to drag the
ﬁ'nﬁers. Try to <hammer». I'm going
to illustrate this technique by using

Il est trés important de ne
«balayer» les cordes, ma
«marteler». Nous allons q

more modem chords: maintenant cette techniqui

schlagen (hémmern). Nun die gleiche
utilisant des accords plus

Technik mit etwas moderneren
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Golpe

Wie thr sicher bemerkt habt, haben  Surely you have noticed that this Comme vous l'avez certainement
wir am Schluss eine Technik technique consists of tapping the remarqué, la derniére technique
verwendet, die darin besteht, aut guitar top while the index strikes utilisée consiste & donner un coup sur
die Decke zu klopfen, wihrend der «downward»: la table d'harmonie simultanément
Zeigfinger nach «unten» schlégt: avec la «descente» de |'index.
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Nun die gleiche Technik mit einer Now we have a look at the same La méme technique avec une
Variation por alegrias: technique with a variation por variation por alegrias:
alegrias:
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Hier wieder eine neue Technik: =

o <

You may have noticed that | have employed a new =
technique: o
fal
J'ai utilisé ici une nouvelle technique qui est la suivante: T 2
A 9
) b 4
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Wir klopfen mit dem Mittelfinger von It consists of tapping the wood with Frappez avec le majeur sur

oben auf die Decke. Der the middle finger. Keep the finger d'harmonie. Veillez a ce qu
Mittelfinger sollte dabei sehr locker loose, never stiff. At the end of the doigt soit relaxé sans aucun
sein. Am Schluss haben wir noch remate we have used another tension. A la fin du remate r
eine neve Technik verwendet. golpe technique which consists of avons utilisé une autre techr
Diesmal klopfen wir mit dem tapping the wood with the golpe qui consiste a frappe:
Ringfinger auf die Decke, wishrend ring-finger while the thumb srikes avec I'annulaire pendant qu
der Daumen die letzte Note des the last note of the remate: pouce joue la demiére note
remate spielt: remate:
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jiese Technik wird sehr oft bei
emates verwendet, bei soleares,
lann auch bei seguiriyas:

This is a very common feature of a
remate: por soled as well as por
seguiriyas:

Ceci est une application trés
courante dans les remates por soled
et por seguiriyas:
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Arpegio

Nun zur arpegio Technik. Wir
werden einige Anwendungs-
méglichkeiten von arpegios in
verschiedenen togues kennenlernen.
Fangen wir mit soled an:

We'll confinue now with the arpegio
technique. Let's have a look at how
one can use different kinds of
arpegios in different toques, as for
example the soled:

Consacrons-nous & présent & la
technié]ue de I'arpegio: Jettons un
regard aux différentes formes

d'arpegios en commencant par la
soled:
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Nun ein Zwei-Noten arpegio
ebenfalls por soled:

Now an arpegio of two notes, por
soled as well:

Un arpegio de deux notes,
également por soled:
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Trémolo

Nun zu einem etwas speziellen Let's have a look at a very special Le trémolo flamenco est un arpegio
arpegio: dem trémolo. Das arpegio: the trémolo flamenco. It trés spécial qui comprend quatre
Flamenco trémolo besteht aus einem  consists of an arpegio of four notes notfes jouées sur une corde
Vier-Noten arpegio auf einer Seite.  which are all played on the same contrairement & l'arpége classique,
Das klassische trémolo hat nur drei siring. The classical trémolo has only  qui lui, se compose de trois nofes.
Noten. three notes.
Clasico Flamenco
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Es folgt nun ein soled trémolo: We continue with a trémolo por Nous poursuivons avec un trémolo
soled: por soleé:
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Ein ganz besonderes trémolo entsteht, wenn
wir statt vier, siecben Noten spielen.

Another trémolo technique consists of playing
seven notes instead of only four:

Une 1echniq|ue particuliére est le trémolo
suivant: au lieu de quatre, on joue sept notes:

iamiami

— ——— -
7 JJ:MLL&LI&:
(s
oO--0-—-0-H0-0—-06-0 o0-—-0-0-0--0-0-.0 6—-0--0--0-0-0-0
6—6-0-6—6—6-0——06-0-0-0-—0-0—-0—0-0-6-0-606-0
T
1
A a
A 2
a.
B e

<

Diese Technik wird hauptsachlich in
der Tanzbegleitung angewendet,

wenn das Tempo zu langsam ist, um

ein Vier-Noten trémolo zu spielen.

This technique is mainly used in

ance accompaniment, that means
that if the speed gets too slow for @
trémolo of gur notes, you play one
of seven notes.

Cette technique s'emploie surtout
Four accompagner la danse,
orsqu'un passage est trop lent et ne
nous permet donc pas de jover le
trémolo de quatre.
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Picado

Die Technik, die wir soeben benutzt
haben, nennt man picado. Es wird
abwechselnd mit c{:m Zeig- und
Mittelfinger ausgefihrt. Es tolgt nun
ein soled picado:

What I've played right now is called ~ Ce que je viens de jouer était un
picado. You strike fﬁe string with the icado: attaque butée en alternant
index and middle finger alternately. f')index et le majeur. Voici un

An example of a picado por soled: exemple d'un picado por soled:
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Das picado wird oft in remates por  The picado is very often used in Le picado est trés courant dans les
alegrias verwendet, wie zum remates por alegrias. For example: remates por alegrias. Par exemple:

Beispiel:
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Alzapia

Es folgﬁ die alzapda Technik. Alzapda ist eine
Technik, die ausschliesslich im Flamenco
angewendet wird.

Let's have a look at the alzapia technique.
The alzapia is a technique which is only used
in flamenco. It's played like this:

Examinons d'un peu plus prés I'alzapia,
technique exclusive au flamenco:
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Alzapéa wird mit dem Daumen aus

It mainly consists of an interaction

between wrist and thumb. An

L'alzapua est principalement un jeu

dem Handgelenk heraus augefihrt.

Es folgen einige alzaptas por soled:  alzapta por soled: exemple por soled:

de poi?net et de pouce. Un
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Alzapda con ligados
Nun das gleiche alzapta mit einigen  Now the same alzapta with some Méme alzapta avec quelques
ligados: ligados: ligados:
o W) 0 O a a g 0 O a
P
L N I S A ) T Tl T Tl Tl 3 o
=== = Ee——r |
St ! a .
%& —-— , #
e IR T [ a4 g e e 1o O
¢ GRS i
o—0
T o 9
s S S S SR S S S — e
B 0 4 © 4 9 4 © 3 ° 32 © Lo WL} ° al 4 g 1.0 9 05— ° 141l n

- 40 -




Beim ligado wird die Saite mit der linken Hand folgendermassen

angeschlagen:

The ligado consists of striking the string with the left hand in this

way:

le ligado est une attaque de la corde avec la main gauche:

Die folgende alzapua falseta
besteht géinzlich aus ligados:

I show you now an alzapta that
exclusively consists of ligados:
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Je vous montre maintenant un
alzapta composé uniquement de

ligados:
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d 0o 0
p
Tl 1 R N t tl -
= _— == —— =
” {
.—*I [.d -
D) e e A i 0 = ==
j v @ — ;LL e e ]1] b - ~/
"' v '_ —‘bg- T'
o o
—— 9 6
' oo 9 -0 96— 9o 0-0 1 1
A 33 3 3-3 33—3 3-3 3-3 23
B o 02329610 6—8-29 08 o
= 4 3——3p2 3 & ———+—4—+-19

<471 -




Alzapta wird oft in der buleria
verwendet, wie zum Beispiel in der

folgenden falseta: For example in

The alzapia is a technique very
often used in foiues like the buleria.
this falseta:

L'alzapba est une technique trés ‘T i
courante dans les toques comme Iq
buleria. Par ex. dans cette falseta:
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So kénnt |hr jetzt eine halbe Stunde
weiterfahren, da wir aber nicht
soviel Zeit haben, schliessen wir mit
einem remate ab:

have to find a remate:

We could do this for hours but as
we don't have that much time, we

Nous pourrions continuer pendcnt
des heures. Faute de temps, je vous
propose de faire un remate:

m
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Habt |hr diese letzte Technik
beachtet? Es ist das apagado.
Dabei wird der Akkord mit den
Fingern der linken Hand abgestoppt.
Man kann, wie lhr seht, auch mit

hand. The apaga
der rechten Hand abstoppen.

Rasgueado en abanico

Wir kommen nun zum rasgueado en abanico. Dieses
spezielle rasgueado wird mit p, c, i ausgefihrt: p

Did you pay attention to the
technigue I've been using just now?
It's called apagado. You damp the
strings with the fingers of the
c?o may a

performed with the right hand.

cft

Iso be

Avez-vous remarqué la derniére
technique employée? Il s'agissait
d'un apagado: les cordes sont
étouffées avec la main gauche. On
peut également étouffer avec la

«aufwidrts», ¢ und i «abwérts».

main droite.
p c i
I 1) 1
3
N
4 yd

Let's go now to the rasgueado en abanico. It's a special
kind of rasgueado whicﬁ is carried out by three fingers:
p, ¢ and i: p points «upward, ¢ and i point
«downward».

le rasgueado en abanico s'exéeute avec trois doigts: p,

c et ii p «monte», c et i «descendent».
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Wichtig ist es, das Handgelenk zu
bewegen und nicht den %rm. Dieses
rasgueado kann por soled
folgendermassen verwendet
werden:

pi
fl—-—~———~6 i

The most important thiniis the wrist  L'essentiel de cette technique est le

movement, that is, you have
interaction between wrist and

mouvement du poignet. C'est un jeu
entre le poignet et le pouce

thumb. Never move the entire arm. uniquement. Veillez & ne jamais

This rasgueado can be used por
soled:
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bouger le bras. Ce rasgueado peut
étre joué por soled:
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Por Bulerias:

i i p i
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Eine Variante dieses rasgueados: p «aufwérts», ma - s i
und p «abwirts». @e) 4 % "
Now a variation of this rasgueado: first, p points
«upward» then ma and p point «downward».
0
Je vous montre une variation de ce rasgueado: p T °
«monte», puis ma et p «descendent». A 2
B
Diese Technik wird hcuaiséchlich This technique is used if ﬁ/ou wantto  Cette technique est utilisée lorsqu'on
verwendet, um die Kraft des baile underline the power of the baile. For  veut accentuer la force du baile. Par
zu unterstitzen. Zum Beispiel por example por alegrias: exemple por alegrias:
alegrias:
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Tangos
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Gut, soviel zur Grundtechnik der Well, so much for the basic . Nous terminons ici la technique de
Flamencogitarre. Jetzt mdchte ich flamenco techniques. | would like to base du flamenco. J'aimerais vous
| Euch einige anspruchsvollere show you now a number of montrer & présent une série de
| folsetas aus verschiedenen toques elaborate falsetas in various toques.  falsetas un peu plus élaborées de
vorspielen. quelques togues.
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| hope that this video helps you to
learn the basics of flamenco
techniques or to improve your skills. |
also hope fo see you soon here in
Cérdoba or, probably, in the next
video. jHasta luego!

Ich hoffe, dass dieses Video Euch
hilft, die Grundlagen der Flamenco-
Technik zu leren oder zu
verbessern. Ich hoffe ebenfalls,
Euch hier in Cérdoba oder im
nachsten Video zu sehen. jHasta
luego!

.76 -

Jespére que cefte vidéo vous sera

une aide pour apprendre la
technique du flamenco ou
I'approfondir. J'espére vous

rencontrer ici & Cordoue ou dans la

prochaine vidéo. jHasta luego!
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