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ACOMPANAMIENTO AL CANTE

Los gjemplos de cada uno de los estilos elegidos en este Manual son variantes consideradas clasicas. Asi podremos
realizar el acompafiamiento de la Soled de Alcald en la version de Manuel Torre o la primera parte de la clisica
Malaguefia del Mellizo, creando de esta manera el patron de cada uno de los estilos bisicos que iremos ampliando en
sucesivas publicaciones.

En cada apartado se han obviado las mtroducciones guitarristicas tanto de los estilos a Compéds como de los Libros por
considerar que se deberd aplicar las Variaciones y fragmentos estudiados en anteriores publicaciones figurando su
recomendacion en el encabezamiento de cada una de las partituras,

También se ha eludido el acompafiamiento del Jipio o preparacion para entonarse gue realiza en muchas ocasiones el
cantaor al introducir cada Cante, por ser éste personal, realizéindose con el objeto de mostrar la gama de tonos
principales donde se desarrollara el Cante.

Entender el acompaniamiento al Cante que realiza la Guitarra Flamenca pasa indiseutiblemente por un estudio de
aproximacion del instrumento, sus caracteristicas técnicas v sonoras, v la disposicion de las notas en el mismo.

Desde 1os primeros acompanamientos se crearon dos formas de desarrollar la Cadencia andaluza o Modo Ddrico
Flamenco que denominaremos basicas, lo que se llama tradicionalmente por arriba o en MI Dédrico Flamenco v por
mediooen LA Dérico Flamenco,

La incorporacitn posteriormente de la Cejfilla dara un impulso decisivo a mantener estas posiciones 0 posturas v
conservarlas con el fin de ampliar enormemente el nimero de Tonalidades que se pueden desarrollar sin que por ello
perdamos ninguna de las singulares caracteristicas sonoras,

LA ARMONIA
La Cadencia andaluza o Modo Ddrice Flamenco lo forman los acordes: IV/ I/ 117 1, que actian como acordes
principales v los acordes: VII/ VI/ WV como acordes secundarios del Modo, encontrandose la Cadencia resoludiva
entre los acordes 1171
- El1Modo Dérico Flamenco en M1 vendra determinado por la siguiente formacion de acordes:
ACORDESPRINCIPALES: IV Lam ,ITSOL, IHFA, 1MI.
ACORDES SECUNDARIOS: VI DO, VII Rem, V515" dism.
- ElModo Dérico Flamenco en LA vendrd determinado por la siguiente formacidn de acordes;
ACOEDES PRINCIPALES: IV Rem, 111 DO, 11 Sib, 1 LA.
ACORDES SECUNDARIOS: VI FA, VII Solm, ¥V MI 5* dism.

LAESCALA

Para los estilos de Siguiriya y Tientos utilizaremos la escala que corresponde al Modo Dérico griego (LA) o a su
equivalente Frigia del Modo Gregoriano.

Parael estilo de Soled utilizaremos la escala que corresponde al Mode Ddrico griego (MI) 0 a su equivalente Frigia del
Muodo Gregoriano,

La alteracion mds comin en ambas escalas la encuentraremos en el 1P (sensible del IV arménico o Gran Tanica v
alteracion obligada para crear el acorde | Perfecto Mayor) y de manera menos importante en ¢l VII° (sensible del 1
armémico o Tonica), pudiéndose crear si se desea entre el 191" v VI%VII® intervalos de 2* aumentada. Estas
alteraciones en la escala pueden ser sustitutorias o adicionales.

ACOMPANAMIENTO DE LOS ESTILOS A COMPAS
SIGU[R]Y&S,SDLEA y TIENTOS

SIGUIRIYA

LALETEA

Su letra consta por lo general de cuatro versos, los dos primeros y el cuarto de seis silabas (hexasilabos) v el tercero un
endecasilabo dividide en dos hemistiquies de cinco y seis silabas. Excepcionalmente puede ser de tres versos , el
primero ¥ Ultimo hexasilabos y ¢l segundo endecasilabo repitiéndose por lo general el primer verso y asi poder
completar sumétrica.
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SUACOMPANAMIENTO

La forma en gue se desarrolla el acompaiiamiento podria desglosarse de la siguiente manera: en primer lugar
introduccion o preludio guitarristico, donde se expone un motivo de inspiracion del tema y predispone al Cante

por medio de un cierre o llamada caracteristica. Acto seguido aplicaremos insistentemente el compds o tema
tradicional propio del estilo utilizando los acordes principales del Modo, de un ciclo métrico de duracid
n, hasta cada conclusién melddica que serd siempre rematada con un cierre caracteristico.

En la progresion tedrica caracteristica de L4 (Modo en que se ejecuta tradicionalmente la Siguiriya): Re m, DO, S1by
LA (IV/ IV 11V T) nos encontramos en la practica puitarristica con una sucesicn de los acordes de 81 b (con bajo Re),
D07/, Siby LA (/I T T), Fsta viene dada por la sustitueion del IV (Re m) de la Cadencia porun 11 (S1 b).

Esta progresiom nos permite mantener las notas S1b y BE ¢n el encadenamiento de los tres acordes creandose a su vez
la nota pedal mi (1° cuerda al aire) ajena al acorde de Sib (I1) y parte integrante de los acordes de DO (111) y LA (1),

SOLEA

LALETRA
Suletra consta de tres o cuatro versos octosilabos, con rima consonante o asonante,

SUACOMPANAMIENTO

La letra o estrofa de la Solea tradicional la dividiremos musicalmente en dos partes diferenciadas, que se repiten: la
primera se realiza inicamente utilizando los acordes principales del Modo v la sepunda entra en juego el acorde VI
(DO} del Modo y su Deminante Secundario (SOLT). En la primera parte de la letra, de una duracidn de dos ciclos,
partiremos del acorde | convertido sibitamente en Dominanie secundario (MI17) del acorde IV (Lam) del Modo y
transitaremos posteriormente por los acordes 11T (S3OL) y 1T (FA) para resolver finalmente en el acorde T (MI) del
Modo, una vez repetida concluiremos el acompafiamiento con la segunda parte de la letra comenzando nuevamente
con ¢l acorde [  tras realizar un breve trinsito por el concepto de Armonia Tradicional por medio del Dominante
secundario del acorde VI del Modo convertido en Tonica transitoria, volveremos a realizar los pasos caracteristicos
de los acordes IV, 111 11y I del Modo,

La forma en que se desarrolla el acompafamiento podria desglosarse de la siguiente manera: en primer lugar
introduccion o preludio gnitarristico, donde se expone un motive de inspiracién del tema y predispone al Cante por
medico de un compds caracteristico. Acto seguido y una vez comenzado el cante realizaremos los pasos de tono antes
citados inscritos siempre en ciclos de 12 tiempos ¥ con una duracidn méxima de la letra de 8 ciclos mé
tricos, intercalando entre estrofas variaciones o pequefios preludios que sirven de puente o enlace entre cada letra,
concluyendo con un remate o clerre caracteristico al final de lailtima estrofa,

TIENTOS

LALETRA
Su letra consta de tres o cuatro versos octosilabos.

SUACOMPANAMIENTO

El acompanamiento de los Tientos, se realiza en circulo utilizando insistentemente los acordes principales del Modo
durante cada ciclo métrico,

La forma en que se desarrolla el acompafamiento podria desglosarse de la siguiente manera: en primer lugar
introduccién o preludio guitarristico, donde se expone un motivo de inspiracion del tema y predispone al Cante por
medio un ciclo métrico caracteristico de & tiempos. Acto sepuido aplicaremos insistentemente el compds o tema
tradicional propio del estilo de un ciclo métrico de duracidn, e iniciandose el segundo verso de la letra en el acorde |
(LA) del Modo convertido en Dominante secundario (LAT) del acorde IV (Rem) y transitando por los acordes 111
(DO), VI(FA), I (51 b) del Modo intercalando en cada uno de estos pasos de tono su correspondiente Dominante
secundario, para resolver finalmente en el acorde 1 del Modo,

Al igual que en la Siguiriya en la progresion tedrica caracteristica de L4 (Modo en que se ¢jecuta tradicionalmente los
Tientos): Re m, DO, SLb y LA (IV/ 111/ 11/ T) nos encontramos en la practica guitarristica con una sucesion de los
acordes de 51 b (con bajo Re), DOTM, Siby LA (I 1/ 11/ 1), Esta viene dada por la sustitucion del IV (Rem) dela
Cadencia porun 11 {81 h),

Esta progresion nos permite mantener las notas S| by RE en el encadenamiento de los tres acordes credndose a su vez
la nota pedal mi (1" cuerda al aire) ajena al acorde de Sib (11} y parte integrante de los acordes de DO (I y LA (1).

ESTUDIOS COMPLEMENTARIOS
Teoria Musical de la Guitarra Flamenca Vol. |, Manuel Granados, Casa Beethoven Publicacions. 1 998
Teoria Musical de la Guitarra Flamenca Vol, 2, Manuel Granados. Casa Becthoven Publicacions. 1999
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ACCOMPANIMENT TO THE CANTE

The examples of each one of the styles in this Manual are considered classical variations,

S0 we will carry out the accompaniment of the Soled de Alcald in Manuel de Torre's version, or the first part of the
classical Malaguena del Mellizo, creating the pattern of each basic style that will appear in following publications.

In cach section guitar preludes neither of the Set Time nor the Free Time styles have been omitted by considering that
the Variations and fragments studied in previous publications must be applied figuring their recommendation in the
header of each one of the scores.

The accompaniment of the Jipio (or preparation in order to intone done by the cantaor upon introducing each Cante),
has also been aveided by being this personnel, being carried out for the purpose of showing the range of principal tones
where the Cante will be developed.

In order to fully understand how the Flamenco guitar accompaniment of the Cante works, it is necessary to analyse the
instrument in terms of its technical characteristics and sounds, and how the notes themselves are arranged on the
nstrument,

From the very first accompaniments two forms for developing the Andalusian Cadence (Flamenco Doric Mode) were
created, said forms called Basies (Sp. Bdsicas): From Above (Sp. por arriba) or in Flamenco Doric E; and From the
Middle {Sp. por medio) or in Flamenco Doric A,

The later incorporation of the Nut (Sp. Cejilla) as a part of the guitar allowed greater control in maintaining the fret
positions, with the consequence of greatly expanding the number of Keys that can be explored without in any way
losing these singular musical characteristics.

HARMONY
The Andalusian Cadence (Flamenco Doric Mode) is comprised of chords IV/ALL, which act as Principal Chords,
and chords VIV, which act as Secondary Chords. We find the Cadence of Resolution between chords I and 1,
* The Flamenco Doric Mode in E is determined by the following chord formations;
PRINCIPAL CHORDS: IV A Minor, IIIG, ILF, 1E
SECONDARY CHORDS: VIC, VIID Minor, V Bdims
- The Flamenco Dorie Mode in A is determined by the following chords formations:
FRINCIPAL CHORDS: IV Dminor, IIIC, T1Bflat, 1A
SECONDARY CHORDS: VIF, YIIG minor, ¥V E dim5

THESCALE

For the styles Siguiriyas and Tientos, we use the scale which corresponds to the Greek Doric Mode in A or its
equivalent Gregorian Phrygian Mode.

For the Solea style, we use the scale which corresponds to the Greek Doric Mode in E or its equivalent Gregorian
Phrygian Mode.

The most common Accidentals in both scales are found on the 1T {Leading Tone of the IV harmonic or Grand Tonic,
the accidental necessary to make chord 1 a Perfect Major), and, less importantly, on the V1I (Leading Tone of the |
Harmonic or Tonic); these accidentals allow us, if we so desire, to creal Augmented 2nd intervals between scale
degrees [I/11] and VI/VIL These accidentals in the scale may be in the manner of a substitution or an addition.

ACCOMPANIMENT TO SET TIME SIGNATURES
SIGUIRIYAS, SOLEA & TIENTOS

SIGUIRIYA

THELYRIC

The lyric is based on four verses, the first two and the fourth of six syllables, and the third verse of eleven syllables,
divided into two heristiches (half-verses) of five and zix respectively. An exception to this pattern is one of three
verses, the first and third with six syllables, the second with eleven, but doubling the first verse in order to complete the
metrical structure,
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ACCOMPANIMENT

The manner in which the accompaniment is developed is separated out as follows: first, an introduction or guitar
prelude, where the piece's theme by way of a motif is introduced, said prelude then finishing on a characteristic Finale
(Remate or Cierre) thus anticipating the entrance of the Cante. Then, immediately following, we apply the time
signature (the traditional theme proper to the style) rigorously, using the Principal Chords of the Mode, going through
one complete eyele, each melodic conclusion being finished with a characteristic Finale.

In the characteristic theoretical progression of A (Mode in which the Siguiriva is traditionally played),

Dim, C, Bflat & A (IV/III1I/T), we find on the guitar a succession of chords of Bflat (with bass D added), C 7/9, Bflat &
A(ILTILT).

This comes from the substiution of IV (Dm) of the Cadence by a 11 (Bflat).

This progression allows us to maintain the notes Bflat and D in the linking of the three chords, thus creating a Pedal
Note on E (17 open low string on guitar), this note not part of the Bflat chord (1), and integral part of the C (IT1) and A
{T)chords,

SOLEA

THELYRIC
This singing style's lyric consists of either three or four eight-syllable verses, with a consonant or assonant rhyme.

ACCOMPANIMENT

The lyric or verse of the traditional Soled we divide into two different parts that repeat; the first part only utilizes the
Principal Chords of the Mode, and the second part enters the game using Chord VI (C) of the Mode and its Secondary
Dominant (G7). In the first part of the lyric, with a duration of two cycles, we begin from chord 1 (unexpectedly
converted into the Secondary Dominant (E7) of the Mode's chord I'V (Am)) and move from here through chords [I1(G)
and I (F) in order to resolve onto chord 1 (E) of the Mode; then, upon repeating this progression, we conclude the
accompaniment with the second part of the lyric by beginning anew with chord I and, after making a brief detour
through Traditional Harmony by way of the Secondary Dominant of chord VI of the Mode (converted into a
Transitory Tonic), we return to the classic progression through chords IV, I11, I and 1 of the Mode.

The manner in which the accompaniment is developed is separated out as follows: first, an introduction or guitar
prelude, where the piece's theme by way of a motif is introduced, said prelude then slipping into the necessary and
characteristic time signature in order to anticipate the Cante, Then, immediately following and once the Cante has
begun, we go through the aforementioned tonal passes, always in cycles of 12 beats and with a maximum of 8 lyric
cycles, interspersing between verses variations and small prefudes that act as a bridge or thematic connection between
each Iyric, then finishing ofTwith a characteristic Finale at the end of the last verse.

TIENTOS

THELYRIC
This singing style's lyric consists of either three or four eight-syllable verses,

ACCOMPANIMENT

The accompaniment of the Tientos is realized by using the Principal Chords of the Mode in every eyele. The mannerin
which the accompaniment is developed is separated out as follows: first, an introduction or guitar prelude, where the
piece's theme by way of a motif is introduced, said prelude then anticipating the Cante by way of an 8-beat cycle. Then,
immediately following, we apply the time signature (the traditional theme proper to the style) rigorausly, going
through one complete cycle, and starting the second verse of the lyric on chord I (A) converted into its Secondary
Dominant (A7) of chord [V (Dm), moving through chords 111 (C), V1 (F), 11 (Bflat), in each of these successive passes
adding in the corresponding Secondary Dominant, to finally end on Chord [ of the Mode.

Similar to Siguiriyas, in the characteristic progression of A (the Mode in which Tientos are traditionally played), Dm, C,
Bflat & A (IV/AI/11/T), we find on the guitar a succession of chords of Bflat (with bass D added), C7/9, Bflat & A (I,
This comes from the substitution of TV (1Dm) of the Cadence by a 1T (Bfat).

This progression allows us to maintain the notes Bflat and D in the linking of the three chords, thus creating a Pedal
Note on E {17 open low string on guitar), this note not part of the Bflat chord (I1), and integral part of the C (111) and A
(1) chords.

COMPLEMENTARY BOOKS
Teoria Musical de la Guitarra Flamenca Vol. 1, Manuel Granados. Casa Beethoven Publicacions. 1998
Teoria Musical de la Guitarra Flamenca Vol.2, Manuel Granados. Casa Beethoven Publicacions. | 999
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SIGUIRIYAS

50,10 - Cante y acompanamiento
£0.71 - Sélo acompafiamiento
©oLilE - Cante sélo
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VARIACION A Nivel 5. Manual Didéctico Vol. 2 pdgina 11
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\- Comenzar la breve introduccion guitarristica con posterionidad a la sefial acistica de 4 tempos gue dard inicio al primer ciclo métrico,
' Begin the guitar prelude affer the 4-beats acoustic signal,
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0S8 - Cante y acompanamiento
6ocld - Sélo acompafiamiento
©D5 - Cante solo

INTRODUCCION GUITARRISTICA
VARIACION A, B y C Nivel 5. Manual Didéctico Vol. 2 paginas 5 y 6
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{Clomenzar la breve introduccidn guitarristica con posterioridad a 1a sefal acistica de 4 tiempos que dard inicio al pramer ciclo métrico.
Begin the guitar prefude afier the 4-beats acoustic signal.
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yo la empediaito por tu querer

que estan pendientes del aire
ahora te vas y me dejas

Con nadie lo habia yo hecho
lo gue yo hago contigo
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TIENTOS

60,15 - Cante y acompafamiento
©OlY - Sélo acompafiamiento
coLilg - Cante sélo

INTRODUCCION GUITARRISTICA
VARIACION A y B Nivel 4. Manual Didéctico Vol. 2 pagina 12
VARIACION A vy B Nivel 5. Manual Didéctico Vol. 2 paginas 13 y 14
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1.1 Comenzar la breve introduceion guitarristica con posterioridad a la sefial acistica de 4 tiempos que dard inicio al primer ciclo métrico.
Begin the guitar prefude afier the 4-beats acoustic sigral.
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ACOMPANAMIENTO DE LOS ESTILOS LIBRES
FANDANGO NATURAL, GRANAINA y MALAGUENA

FANDANGO NATURAL

LALETRA
Su letra consta de cuatro o cinco versos octosilabos, que normalmente se convierten en seis por repeticion de uno
de los dos primeros o ambos.

SUACOMPANAMIENTO

El Fandango Natural de concepeion Libre (sin estar sujeto a ninguna pauta determinada) viene introducido por
un Preludio guitarristico donde se expone un motivo de inspiracion del Tema enmarcado en el estilo ritmico del
Fandango de Huelva y predispone al Cante por medio de un Remate o Cierre caracteristico. Seguidamente, de un
modo eadencioso y emotivo apoyaremos cada tercio o verso melddico libre de la voz en su conclusién con el
acorde que le corresponda. Los especificos e invariables pasos de tono de la letra determinaran una inconsciente
medida, en este caso no ritmica sino de obligatoriedad de paso por los tonos que conforman la progresion.

El Fandango Natural se caracteriza al igual que el de Huelva por la misma progresion armonica, esto es, partir de
la Cadencia Andaluza o Modo Dérico Flamenco para sufiir cuando se inicia la letra un repentino y momentineo
transito a la Armonia Tradicional (El acorde V1 de la Cadencia andaluza irrumpe sibitamente despues de la
progresién caracteristica y se convierte en Tonica del concepto de Armenia tradicional realizando una
progresion que se caracteriza por su paso a la Subdominante y Dominante del Tono DO/ FA/ DO/ SOLT/ DO -
(I/ TV/ I/ V7! 1) ), para acto seguido convertir el dltimo paso por la Subdominante en acorde I (RESOLUTIVO)
del Modo Dérico Flamenco y de esta mancra resolver ala Tonica secundaria del Modo FA /MI(11/1).

Laescala del Fandango corresponde a la escala del Modo Dérico Griego (M) o a suequivalente Frigia del Modo
Gregoriano.

GRANAINA

LALETRA
Su letra consta de cinco versos octosilabos, de rima consonante el primero, tercero y quinto, que normalmente se
convierten en seis por repeticion de uno de los dos primeros versos.

SU ACOMPANAMIENTO

La Granaina de concepeién Libre viene introducida por un Preludio guitarristico donde se expone un motivo de
inspiracién del Tema y predispone al Cante por medio de una llamada caracteristica. Seguidamente, de un modo
cadencioso y emotivo apoyaremos cada tercio o verso meltdico libre de la voz en su conclusion con el acorde que
le corresponda. Los especificos e invariables pasos de tono de la letra determinaran una inconsciente medida, en
este caso no ritmica sino de obligatoriedad de paso por los tones que conforman la progresion.

La Granaina se caracteriza al igual que todos los estilos derivados del Fandango por la misma progresion
arménica, esto es, partir de la Cadencia Andaluza 0 Modo Dérico Flamenco para sufrir cuando se inicia la letra
un repentino y momentineo transito a la Armonia Tradicional (El acorde VI de la Cadencia andaluza imumpe
sibitamente después de la progresion caracteristica y se convierte en Tonica del concepto de Armonia
tradicional realizando una progresién que se caracteriza por su paso a la Subdominante y Dominante del Tono
SOL/ DO/ SOL/ RET/ SOL (I TV/ I/ V7/ 1), intercalando generalmente entre cada paso armonico el Dominante
secundario del tono al cual deberemos llegar), para acto seguido convertir el altimo paso por la Subdominante en
acorde I1 (RESOLUTIVO) del Modo Dérico Flamenco y de esta manera resolver a la Ténica secundaria del
Modo DOYST{IIT).

Suescala corresponde a la escala del Modo Dérico Griego (ST) o asu equivalente Frigia del Modo Gregoriano.
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MALAGUENA

LALETRA
Su letra consta de cuatro o cinco versos octosilabos, con rima cruzada consonante o asonante, que normalmente
se convierten en sels porrepeficion del primer o tercer verso.

SUACOMPANAMIENTO

La Malaguefia de concepeion Libre viene introducida por un Preludio guitarristico donde  se expone un motivo
de inspiracion del Tema y predispone al Cante por medio de una llamada caracteristica. Seguidamente, de un
modo cadencioso y emotivo apoyaremos cada tercio o verso meladico libre de la voz en su conclusion con el
acorde que le corresponda. Los especificos ¢ invariables pasos de tono de la letra determinarin una inconsciente
medida, en este caso no ritmica sino de obligatoriedad de paso por los tonos que conforman la progresion.

La Malaguefia se caracteriza al igual que todos log estilos derivados del Fandango por la misma progresion
armonica, esto es, partir de la Cadencia Andaluza o Modo Dérico Flamenco para sufrir cuando se inicia la letra
un repenting ¥ momentaneo trédnsito a la Armonia Tradicional (El acorde V1 de la Cadencia andaluza irrumpe
stbitamente después de la progresion caracteristica ¥ se convierte en Ténica del concepto de Armonia
tradicional realizando una progresion que se caracteriza por su paso a la Subdominante y Dominante del Tono
DO/ BAS DOy SOLY DO (I IV I W L), intercalando generalmente entre cada paso armonico el Doninante
secundario del tono al cual deberemos llegar), para acto seguido convertir el iltimo paso por la Subdominante en
acorde I (RESOLUTIVO) del Modo Ddrico Flamenco v de esta manera resolver a la Tonica secundaria del
Modo FA/MI (II/1).

Su escalacorresponde a la escala del Modo Darico Griego (M) o asu equivalente Frigia del Modo Gregoriano,

ESQUEMA ARMONICO DE LOS ESTILOS LIBRES

FANDANGO NATURAL
Introducoion Letra i
LAm— SOL|—{ FA | { Ml || DO || FA | DO | {sOL7—| DO|— FA || MI
v 11 I | VI 1A% I V7 I IV IT I
MI Dérice Flamenco- I L ~ DO Mayor BE Duiirien -
Flameneca
GRANAINA
Iniraduoeeian Letra
MIen RE DO R | S0L | DO [soLl | rET!| S0L D | RE EDD |
v m ] g T TP T 1 V7 I ™o m  m 1
|RET| I |SOL|IV|RE7
VT VIV Vil
5] Dérco Flamenco S0L Mayor L 51 Do
FRamgdion
MALAGUENA
Introsdfuceian i Lefra
LAm-{soL|[Fa| [mi| Dol | m| [po| sor? {Do| {Fa | [ M
™ m I — 1 W I W1 W 1
:SU‘LTE SOLT
VI R |
Bl Dirieo Flamenco — DO Marvor L
[

ESTUDIOS COMPLEMENTARIOS
Teoria Musical de la Guitarra Flamenca Vol 1 v 2, Manuel Granados. Casa Beethoven Publicacions. [998-99
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ACCOMPANIMENT TO FREE TIME STYLES
FANDANGO NATURAL, GRANAINA & MALAGUENA

FANDANGONATURAL

THELYRIC
A singing style with a lyrical meter of four or five eight-syllable lines, which normally ends up with six as one of the
two first lines is repeated, or both,

ACCOMPANIMENT

The Natural Fandange is in free time (free, that iz, of any defining time signature); it is introduced by a guitar prelude
which uses the Time Signature of the Huelva Fandengo, said prelude then finishing on a characteristic Finale (Remate
or Cierre) thus signalling the entrance of the Cante; continuing, the guitar supports the Cante in a manner sensitive to
the Cante's unique style, but only at the beginning and end of each melodic line, and of course only playing chords and
cadences which hanmonically correspond to the melody of the Cante. The Cante 15 a bit of a strangc beast: it posscsscs
specific and invariable melodic tone shifts which must be obeyed. not according to any Time Signature as we are in
Free Time, but obeyed with respect to the notes which make up the harmonic progression; often, the smger doesn't
really realize he or she is following any such progression.

The Natural Fandango and the Huelva are both characterized by the same harmonic progression, that is, starting
within the forms of Andalusian Cadence, then switching to Traditional Harmony forms, and finally to return to the
Andalusian Cadence forms for the conclusion of the ultimate line. (A fter this characteristic progression Chord V1 of
the Andalusian Cadence unexpectedly becomes the Tonic within the precepts of Traditional Harmony, and thus starls
a progression which leads to the Subdominant and then the Dominant of the Key: C/F/C/GT/C (ITVANV T, the last
shift to the Subdominant sees this chord immediately converted into chord [IHHRESOLUTIVE) of the Flamenco Doric
Muode where it neatly resolves onto the Secondary Tomie (1) of the Mode: F/E (IL/1)).

The scale used in the Fandango is the Greek Doric Mode (also called the Gregorion Phrygion Mode), based on E.

GRANAINA

THE LYRIC
A singing style with a lyrical meter of five eight-syllable lines, of consonant thyme on the first, third and fifth lines,
which normally ends up with six lines as one or both of the first two is/are repeated.

ACCOMPANIMENT

The Granaing is in free time (free, that is, of any defining time signature); it is introduced by a guitar prelude where the
piece's theme.by way of a motif, is introduced, said prelude anticipating the Cante with a characteristic call;
continuing, the guitar supports the Cante in a manner sensitive 1o the Cante's unique style, but only at the beginning
and end of each melodic line, and of course only playing chords and cadences which harmonically correspond to the
melody of the Cante. The Cante is a bit ofa strange beast: it possesses specific and invariable melodic tone shifts which
must be obeyed, not according to any Time Signature as we are in Free Time, but obeyed with respect to the notes
which make up the harmonic progression; often, the singer doesn't really realize he or she is following any such
progression.

The Granaina, like all styles derived from the Fandango, is characterized by the same harmonic progression, that is,
starting within the forms of Andalusian Cadence, then switching to Traditional Harmony forms, and finally to return
to the Andalusian Cadence forms for the conclusion of the ultimate line. { After this characteristic progression Chord
V1ofthe Andalusian Cadence unexpectedly becomes the Tonie within the precepts of Traditional Harmony. and thus
starts a progression which leads to the Subdominant and then the Dominant of the Key: G/C/G/D7/G  (LIV/IIVI),
eenerally adding in the Secondary Dominant (of the Key in which we want to finish) between cach harmonic shifi; the
last shift to the Subdominant sees this chord immediately converted into chord II{EESOLUTIVE) of the Flamenco
Doric Mode where it neatly resolves onto the Secondary Tonic (1) of the Mode: C/B (ILT)).

The scale used in the Granaina is the Greek Doric Mode (also called the Gregorian Phrygian Mode), based on B.
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MALAGUENA

THE LYRIC
A singing style with a lyrical meter of four or five eight-syllable lines, of consonant or assonant eross rhyme, which
normally ends up with six as one of the two first lines is repeated or both are.

ACCOMPANIMENT

The Malagueda is in free time {free, that is, of any defining time signature); it is introduced by a guitar prelude where
the piece's themeby way of a motif, is introduced, said prelude anticipating the Cante with a characteristic call;
continuing, the guitar supports the Cante in a manner sensitive to the Cante's unique style, but only at the beginning
and end of each melodic line, and of course only playing chords and cadences which harmonically correspond to the
melody ofthe Cante. The Cante is a bit of'a strange beast: it possesses specific and invariable melodic tone shifis which
must be obeyed, not according to any Time Signature as we are in Free Time, but obeyed with respect to the notes
which make up the harmonic progression; ofien, the singer docsn't really realize he or she is following any such
progression,

The Malagueiia, like all styles derived from the Fandango, is characterized by the same harmonic progression, that is,
starting within the forms of Andalusian Cadence, then switching to Traditional Harmony forms, and finally to returm
to the Andalusian Cadence forms for the conclusion of the ultimate line. (Afier this characteristic progression Chord
V1 of the Andalusion Cadence unexpeciedly becomes the Tonic within the precepts of Traditional Harmony, and thus
starts a progression which leads to the Subdominant and then the Dominant of the Key: C/F/C/GT/C (TV/IIVTT),
generally adding in the Secondary Dominant (of the Key in which we want to finish) between each harmonic shift; the
last shift to the Subdominant sees this chord immediately converted into chord [1 (RESOLUTIVE) of the Flamenco
Dworic Mode where it neatly resolves onto the Secondary Tonie (1) of the Mode: F/E (ILT)).

The scale used in the Malaguenia is the Greek Doric Mode (also called the Gregorian Phrygian Mode), based on E.

FREE TIME STYLES HARMONIC SCHEME

FANDANGO NATURAL
Introdustion Lyrics |
Am| - G F EfC Fl~¢eH{ar{ e FHE
I\ I 1 I WL Y | W I 1l 1
Flameneo Dorie E Majar O 1 l-:ﬂ-.l.::l:s |
GRANAINA
Intrdnezion Lyrics
F.m: D 'C:'H G "C: G ETJT::G: ] (] C 1 B
v Il 11 1. | W7 I IV 11 I11 I1 1
| D7 1| 6 |[I¥] D7
W YTV W
Flarmenco Doric B Major G Flaruncn
Iurc 13
MALAGUENA
Intraduction Larics
Am | G F E C { F | CHGTH C F | E
v ] I % 1 v R R L
G7 7
VI VT
Flamenco Daoric E Major © Funsren
Dosc

COMPLEMENTARY BOOKS
Teoria Musical de la Guitarra Flamenca Vol.1 v 2, Manuel Granados. Casa Beethoven Publicacions. 1998-00
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Comenzar |a breve introduccion con posterioridad a la sefial acistica de 4 tempos que dard inicio al fragmento de lamada al Cante .

0 Begin the guitar prefude after de 4-beat acoustic signal,
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Comenzar la breve introduccidn con posterioridad a la sefial acistica de 4 tiempos que dard inicio al fragmento de llamada al Cante .
Begin the guiter prefude after de 4-beat gooustic signal, 36
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Y no llegaste a quereme

y era mis cinco sentios

¥ que desgraciaiio he sio
que tenio que aborrecerte
tanto como te he guerio
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MALAGUENA
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. Comenzar la breve introduccion con posterioridad a Ia sefial scistica de 4 tiempos que dard inicio al fragmento de llamada al Cante .

* Bepin the puitar prelude gfter de 4-beat acoustic signal,
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De quererte foa mi via

a mi me daba sentimiento
pero yo paso el tormento
de que 5€ que no eres mia

¥ asi voy pasando el tiempo
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